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Eine Burg und linke Lieder -
wie alles kam

Die Burg-Waldeck-Festivals der 60er Jahre zwischen Tradition und Auf-
bruch

Wer ist die Protestgeneration?

Foto: © By Mirdsson2 (Own work)

CC-BY-SA-3.0-2.5-2.0-1.0,
via Wikimedia Common

Ein Mann mit Gitarre, in ei-
nem rustikalen Raum vor
einer Kerze sitzend,singt
uber die "guten alten Zei-
ten". Das Publikum fallt in
den Refrain ein, und schon
der schroffe Rhythmus des
Liedes verrat, dald hier kei-
ner weinseligen Nostalgie
gefront wird. Auf dem von
Bildstorungen  durchzuck-
ten, schwarzweilsen
Fernsehbericht aus dem
Jahre 1966 entwirft ein jun-
ger Franz-Josef Degenhardt
ein postapokalyptisches
Szenario, das einen Blick
aus scheinbar ferner Zukunft zurlick auf eine Welt bietet, deren Niedergang in
der Gleichgultigkeit und Feindseligkeit, die zwischen ihren Bewohnern herrsch-
te, bereits angelegt war. "In den guten alten Zeiten" fanden verhangnisvolle
Dinge statt, die andern zu konnen das Privileg derjenigen ist, die hier aus der
Sicht einer entwicklungsgeschichtlich auf ein urzeitliches Stadium zurtckgefal-
lenen Horde als Wesen von kurioser Widerspruchlichkeit bestaunt werden.

Fast ein halbes Jahrhundert spater wirkt nicht nur das dritte Festival "Chanson
Folklore International” auf Burg Waldeck im Hunsruck, das der Fernsehbericht
des SWF [1] zum Gegenstand hat, sondern auch die massenmediale Verarbei-
tung des Ereignisses wie ein musealisiertes Stuck Zeitgeschichte. Die grolSe
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Ernsthaftigkeit, mit der dort anspruchsvolles Liedgut gepflegt und
gesellschaftliche Zustande reflektiert wurden, erscheint ebenso antiquiert wie
eine Berichterstattung, in der man sich Zeit 1al8t, anstatt ein auf schnelle
Verabreichung kondensiertes Infopaket zu schnuren. Zwar dominiert ein
distanzierter, bisweilen etwas arroganter Tonfall, doch merkt der Zuschauer,
dall die Redakteure des SWF an das, was sie auf einer entlegenen Anhohe
oberhalb des urwichsigen Baybachtals vorfanden, auf durchaus fragende
Weise herangingen.

Mehr als 2000 Besucherinnen und Besucher waren zu Pfingsten 1966 auf die
Burg Waldeck gekommen, um sowohl Chansons und Folklore zu horen als auch
selbst zu singen. Die SWF-Journalisten sehen "junge Leute zwischen 18 und 25,
meist Schuler und Studenten, kaum Angestellte und Arbeiter" vor sich. lhnen
fallt eine "merkwurdige Uniformitat des Saloppen, viele in der Nahe dessen,
was man sich unter Gammler vorstellt", auf, doch liegt es ihnen fern, diesen
"Ausdruck eines ganz bestimmten Selbstbewuftseins" pauschal zu verurteilen,
was in diesen Jahren noch gang und gabe war. Die einfache Unterbringung und
Lebenweise wahrend dieses mehrtagigen Freiluftfestivals fasziniert sie insbe-
sondere deshalb, weil die meist aus den Stadten aufs Land gezogenen Besu-
cher die aus urbaner Sicht nicht anders als primitiv zu bezeichnenden Bedin-
gungen des Ortes zu schatzen scheinen. Welche Grunde treibt diese Jugend,
die damals noch unvertraute Situation eines Open-Air-Festivals erleben zu wol-
len, anstatt Konzerten
in eigens dafur errichte-
ten Hausern zu lau-
schen? Mit ihrem Ver-
dacht, daS es hier um
eine  Art des ju-
gendlichen Auf- und
Ausbruchs geht, liegen
die Fernsehjournalisten
allerdings weit richti-
ger, als sie es sich zu
diesem Zeitpunkt ein-
gestehen mochten:

Burg Waldeck - das OriginalFoto: © 2013 by Schattenblick

"Ist das derselbe Protest, der sich in den Liedern so muhsam auszu-
dricken versucht? Ist es die Auflehnung gegen die etablierte Gesell-
schaft, gegen ihre Perfektion auf allen Lebensgebieten, die Opposition
gegen die Erwachsenenwelt? Ist es das erwachende SelbstbewulStsein
einer Generation oder nur das einer Gruppe? Man mufte wissen, ob
die Besucher der Waldeck reprasentativ sind." [1]



Diese Frage stellt sich schon ein Jahr spater auch in den Kreisen des burgerli-
chen Medienbetriebs nicht mehr. Mit dem Besuch des Schah Reza Pahlevi in
West-Berlin und der Ermordung von Benno Ohnesorg am 2. Juni 1967 ist die
politische Radikalisierung grol3er Teile der bundesrepublikanischen Jugend nicht
mehr aufzuhalten. Was sich in den Massenprotesten gegen die Remilitarisie-
rung der 50er Jahre ankundigte, setzte sich in der Opposition gegen eine von
Funktionseliten, die ihre von der NS-Herrschaft gepragten politischen und kultu-
rellen Einstellungen nicht grundsatzlich revidieren wollten und den Antibolsche-
wismus Hitlers fugenlos im Antikommunismus des "freien Westens" fortschrie-
ben, bestimmten Gesellschaft ebenso fort wie im Protest gegen den imperialis-
tischen Krieg der USA in Vietham. Die Neue Linke brach jedoch nicht nur mit
dem geschichtspolitischen Determinismus ihrer Elterngeneration, sie wollte auf
ganz andere, nicht entfremdete und nicht beherrschte Weise leben.

Die sechs Festivals, die zwischen 1964 und 1969 auf Burg Waldeck stattfanden,
spiegeln diese Entwicklung im Mikrokosmos einer von dem Anliegen, eine von
der Kommerzialisierung und Trivialitat der Unterhaltungsindustrie unbeeintrach-
tigte Kultur des Singens und Musizierens zu fordern, getragenen Liedkultur. Die
Initiative, dies in der unkonventionellen Form eines Zusammentreffens von

Musikfestival, = Seminar-
veranstaltung und Land-
freizeit zu tun, ging vom
Studentischen Arbeits-
kreis in der Arbeitsge-
meinschaft Burg Waldeck
(ABW) aus. Die ABW st
1934 aus dem Nerother
Wandervogel, auf den der
Aufbau des Gelandes um
die Ruine der Burg
Waldeck zu einem Ver-
sammlungsort der Bundi-
schen Jugend zuruckgeht,
hervorgegangen. Der Ne-
rother Wandervogel wur-
de vom NS-Regime zur Auflosung gezwungen, und nicht wenige seiner Mitglie-
der wurden als Oppositionelle verhaftet und gefoltert. Die Grindung der ABW
diente ursprunglich der Sicherung der Burg Waldeck fur die in der lllegalitat
fortlebenden Jugendgruppen, mulite sich aber schon ein Jahr spater unter
Druck des NS-Staates, der keine Jugendorganisationen neben der HJ dulden
wollte, ebenfalls auflosen.

Mitte der 50er Jahre entspann sich zwischen den beiden Organisationen, die
ihre Arbeit nach Kriegsende wieder aufgenommen hatten, ein jahrelanger



Rechtsstreit um das Gelande der Burg Waldeck. Schlu8endlich wurde der ABW
die Verfugung Uber die Hauser und das Freigelande zugesprochen, die das
Zentrum des bundischen Lebens auf der Burg Waldeck bildeten, wahrend der
Nerother = Wandervogel
seine Aktivitaten auf
eine in unmittelbarer
Nahe dieses Gelandes
errichtete  Jugendburg,
die Nerother Waldeck,

| Iy : beschrinkte. Die Koexis-

., e, 8l tenz beider aus der Bin-

P . dischen  Jugend  der

) 1920er Jahre
hervorgegangenen

Organisationen  dauert
bis auf den heutigen Tag
an, wobei sich Teile der
ABW, wie im Falle der
Waldecker Festivals,
neuen kulturellen und sozialen Impulsen offneten, wahrend der Nerother
Wandervogel an seinen mannerbundischen, hierarchischen und diszi-
plinatorischen Prinzipien festhalt.

Gelande und Gebaude
der Arbeitsgemeinschaft
Burg Waldeck e. V.Foto:
© 2013 by Schattenblick

Die Geschichte der deut-
schen Jugendbewegung
der letzten 120 Jahre lafSt
sich nicht auf den einfa-
chen Nenner einer natio-
nalistischen, autoritar
strukturierten
Organisationsform
zwischen Schule und
Militar bringen. So
entstand der Wandervogel des auslaufenden 19. Jahrhunderts, aus dem diese
Bewegung hervorging, auch aus dem Wunsch, der familiaren Enge und der
Entfremdung des Stadtlebens zu entkommen, um die Welt im Wortsinne auf
eigenen Fulen zu entdecken. Lebensreformerische Ideale, in denen Ideen der
heutigen sozialokologischen Bewegung vorgedacht wurden, waren in seinen




Reihen ebenso zu Hause wie der Wunsch, dem entseelt erscheinenden
Massengetriebe der Metropolen die Besinnung auf unverfalschte Formen des
Lebens und Arbeitens entgegenzustellen. Ein freierer Umgang der Geschlechter
miteinander war ebenso verbreitet wie das Ideal individueller
Selbstbestimmunag. Besonders  bedeutsam in  Zeiten  kriegerischer
nationalstaatlicher Konkurrenz war der volkerverbindende Gedanke der Fahrten
ins europaische Ausland.

Die unter dem Eindruck der Holle des Ersten Weltkriegs stehenden Jugendli-
chen und jungen Erwachsenen orientierten sich auch an historischen Formen
der Subversion, wie das im Rahmen dieses Aufbruchs entstandene Lied "Wir
sind des Geyers schwarze Haufen" belegt. Sein Text beruft sich auf die gegen
Thron und Altar gerichtete Bauernbewegung des 16. Jahrhunderts, wurde in der
Zwischenkriegszeit allerdings von linken wie rechten Gruppierungen gesungen.
Seine Vereinnahmung durch die Waffen-SS entsprach dem generellen Versuch
der NS-Jugendorganisationen, sich der kulturellen Eigenarten der Bundischen
Jugend zu bemachtigen, um diese auf Linie der NS-ldeologie zu bringen. Dies
gelang, obwohl in der Bundischen Jugend der Weimarer Zeit der Boden fur vol-
kische, nationalistische und militaristische Ideologien durchaus bereitet war,
nur bedingt. Aus den Reihen dieser Jugendbewegung erwuchs auch aktiver Wi-
derstand, wie die Beispiele von Hans Scholl oder den Edelweil3piraten belegen.

Dem heterogenen Charakter dieser Jugendbewegung wie ihrem Interesse an ei-
ner von der Konsumkultur unverfalschten Musik und an gesellschaftlichen
Randgruppen etwa des fahrenden Volkes entsprang nach 1945 auch die Hin-
wendung zu politischen Liedern aller Art. Das Spektrum der von dem Wunsch,
das eigene Repertoire mit ausgefallenem und internationalem Liedgut zu er-
weitern, getragenen, gesungenen Stucke reichte von Chansons in der Tradition
der franzosischen Revolution und der italienischen Linken Uber Ernst Buschs
Lieder aus dem Spanischen Burgerkrieg und der sowjetischen Komsomol bis hin
zu jiddischen Liedern und Songs von Kurt Weill und Bertolt Brecht. So lieSen
sich insbesondere jungere Mitglieder der ABW vom demokratischen Aufbruch
der Jugend in den USA inspirieren, der musikalisch stark in der Folklore US-
amerikanischer Gewerkschaften und mexikanischer Arbeitsmigranten, den
Work Songs der ehemaligen Sklaven und den Spirituals und Kampfliedern der
Burgerrechtsbewegung verankert war.

Namen wie Woody Guthrie, Pete Seeger, Joan Baez und Bob Dylan wurden
1963, als diese Folkbewegung in den USA in voller Blute stand und auf den Fes-
tivals in Newport legendare Auftritte gefeiert wurden, weltweit bekannt und be-
geisterten auch die im Rahmen der ABW organisierten Studenten. Auf Burg
Waldeck, wo der Blick Uber den nationalen Horizont stets prasent war, da
Reisen ins nahere wie fernere Ausland fester Bestandteil organisierter Fahrten
waren, fiel die Idee, ein internationales Chansontreffen abzuhalten, auf frucht-
baren Boden. Die eigene Liedkultur wollte man aus den Trummern der volki-



schen NS-Kulturpolitik bergen, indem etwa durch klassische Dichtkunst inspi-
rierte Volkslieder entstanden oder Chansons mit Texten von Kurt Tucholsky,
Erich MUhsam oder Walter Mehring zur Auffuhrung gebracht wurden. Der ambi-
tionierte Plan wurde schlie8lich von den ABW-Mitgliedern Diethart Kerbs, Peter
Rohland und Jurgen Kahle in die Tat umgesetzt. Rolf Gekeler kam spater hinzu,
um den 1966 verstorbenen, selbst mit einem reichhaltigen Repertoire insbe-
sondere jiddischer Lieder auftretenden Rohland bei Organisation und Moderati-
on der Veranstaltungen zu ersetzen.

Das Baybachtal unterhalb der Burg Waldeck
Foto: © 2013 by Schattenblick

So fand zu Pfingsten 1964 unter der Beteiligung von 400 Besucherinnen und
Besuchern das Festival "Chanson Folklore International - Junge Europaer sin-
gen" statt. In seiner Eroffnungsrede erklarte Diethart Kerbs, der in Tubingen bei
Ernst Bloch studierte und sich spater als Politikwissenschaftler insbesondere
um die Tradition der Arbeiterfotografie verdient machte, das Ziel des Unterfan-
gens:

"Wir fanden, dass eine bestimmte Art von Musik, fur die wir eine ganz
besondere Vorliebe haben, in Deutschland langst noch nicht genug
beachtet und gepflegt wird. Wir meinen das Chanson, das Lied, den
Bankel-Song, die unverkitschte Volksmusik. Wir haben uns gefragt,
warum wir in unseren Breiten keinen Georges Brassens oder Yves
Montand, keinen Pete Seeger und keine Joan Baez haben. Wir moch-
ten gerne herausfinden, welche Mdoglichkeiten das Chanson bei uns
hat oder haben kdonnte." [2]



Auf diesem Festival hatte Franz-Josef Degenhardt seinen ersten oOffentlichen
Auftritt, Reinhard Mey startete hier seine Karriere, Dieter Stuverkrup spitzte die
Feder, um den deutschen SpielBer musikalisch zu karikieren, US-Folksongs wur-
den ebenso dargeboten wie Lieder gegen den Atomkrieg, die die stimmgewalti-
ge, aus der Ostermarsch-Bewegung hervorgegange Fasia Jansen vortrug. Kom-
positionen des damals weithin unbekannten Mikis Theodorakis gelangten zur
Auffuhrung, Skifflemusik, sudafrikanische und lateinamerikanische Songs, Va-
gantenlieder nach Francois Villon oder Kampflieder der 48er-Revolution er-
weiterten die stilistische wie inhaltliche Vielfalt des Programmes. Die Zwillings-
bruder Hein und Oss Kroher, die zu den Initiatoren des Festivals gehdrten, pra-
sentierten Arbeiterlieder, Lieder des Vormarzes vom Hambacher Fest, Partisa-
nenlieder wie auch Seemanns- und Cowboysongs. Es wurden Seminare rund
ums Thema des internationalen und politischen Liedes abgehalten, so dalS die
Veranstaltung von Anfang an auf dem gehobenen Niveau eines nicht nur dem
MusikgenulS vorbehaltenen Ereignisses angesiedelt war. Ein wichtiges Thema
dabei war, sich Uber die Kategorien "Chanson" und "Folkore" zu einigen.

Chaotische Szene auf der Biuhne wahrend des Burg-Waldeck-Festivals 1968
Foto: © By Mirdsson2 (Own work) CC-BY-SA-3.0-2.5-2.0-1.0, via Wikimedia Com-

mons

Die Initiatoren des Festivals versuchten von Anbeginn an erfolgreich, 6ffentlich-
rechtliche Sender fur das Ereignis zu interessieren. Was vor allem der Fi-
nanzierung dienen sollte, trug erheblich zur Breitenwirkung der Konzerte auf
Burg Waldeck bei. Kinstler wie Franz-Josef Degenhardt, Hannes Wader, Walter
Mossmann und Hanns Dieter Husch, aber auch Katja Ebstein verdanken ihre



Bekanntheit zu einem guten Teil den Auftritten auf der Waldeck, wie sich uber-
haupt ein neues Verstandnis fur deutschsprachiges Liedgut jenseits von
Schlagermusik und Heimatliedern breitmachte. Wem das deutschsprachige
Lied durch die NS-Herrschaft unrettbar kontaminiert erschien, der konnte im
Aufbruch der 60er Jahre neuen Mut zum Singen fassen, war die Uberwindung
faschistischen, rassistischen und nationalistischen Gedankenguts doch wesent-
liches und inhaltlich bestimmendes Motiv dieses Neubeginns. Man bediente
sich bewulSt von den Nazis verfemter Lieder und Weisen aus dem Repertoire re-
volutionarer Mobilisierung wie judischer oder ziganistischer Kultur. Es wurde
groBer Wert auf die inhaltliche Reflexion der Liedtexte gelegt, sie waren im bes-
ten Sinne musikalischer Kommentar zu den Widerspriuchen der burgerlichen
und kapitalistischen Vergesellschaftung. So ist die musikgeschichtliche Bedeu-
tung der Burg-Waldeck-Festivals untrennbar verbunden mit einer Politisierung
der Jugend, deren Verlauf sich in den sechs historischen Pfingstreffen wie in ei-
nem kulturellen Mikrokosmos weltbewegender Entwicklungen abbildet. 1967
wurden die Lieder radikaler, und der Auftritt des politischen Dichters Erich Fried
dokumentierte die anwachsende Bedeutung der kritischen Text- und Debatten-
kultur. Gleichzeitig stieSen in diesem Jahr immer mehr Intellektuelle und Musik-
begeisterte aus den Subkulturen der radikalen, von Drogenerfahrungen, Aus-
steigertraumen und sozialrevolutionarem Elan befligelten Jugend zur stetig an-
wachsenden Schar des nach Burg Waldeck stromenden Publikums. Dem Vor-
dringen zu neuen Ufern avantgardistischer Kunst und Ideen folgte eine aus-
schlieBlich kommerziellen Interessen verpflichtete Kulturindustrie auf dem Fuls.
Deren wachsender EinfluB beschrankte sich nicht darauf, dal8 Plattenproduzen-
ten auf der Waldeck neue Musikerinnen und Musiker verpflichteten, sondern
fuhrte zur kommerziellen Vereinnahmung des linken Protestes, noch bevor die-
ser seine ganze gesellschaftsverandernde Kraft entfalten konnte. Signifikant fur
diese Entwicklung war die auf Burg Waldeck gefluhrte Diskussion uber den Be-
griff des "Protestsongs", der in Anbetracht grolSer Verkaufszahlen sogenannter
Protestsanger in den USA wie der Erfolge ihrer hitparadentauglichen Klone in
der Bundesrepublik - man denke an Freddy Quinns "Hundert Mann und ein Be-
fehl", gesungen nach der Melodie der militaristischen Hymne "“The Ballad of the
Green Berets", doch versehen mit einem kriegskritisch wirkenden Text - bei ra-
dikalen Intellektuellen zusehends in Verruf geriet. Aus diesem Grund hatte man
sich fur 1967 auf das Motto "Das engagierte Lied" geeinigt.

Doch blofles Engagement sollte im epochemachenden Jahr 1968 nicht mehr
ausreichen. Vor dem Hintergrund des von den USA immer brutaler gefuhrten
Vietnamkriegs und der durch die Notstandsgesetzgebung mit potentiell diktato-
rischen Vollmachten ausgestatteten Staatsgewalt, die von ehemals bekennen-
den Nazis in hdchsten Positionen beherrscht wurde, sowie einem sich in anti-
kommunistischer Aggression absichernden Kapitalismus erreichte die Radikali-
sierung der studentischen Jugend auch diesen entlegenen Teil der Bundesrepu-
blik. War das Festival dieses Jahres unter dem Titel "Lied '68" schwerpunktma-



Big dem US-amerikanischen Protestsong gewidmet, so muliten sich die
deutschsprachigen Liedermacher einige Kritik von Mitgliederinnen und Mitglie-
dern des Sozialistischen Deutschen Studentenbundes (SDS) anhoren. Wahrend
Phil Ochs, der politisch deutlich integrer und aussagekraftiger als Bob Dylan
war, und Odetta, die in der Burgerrechtsbewegung grols wurde, ihre Auftritte
unbeeintrachtigt von Storungen absolvieren konnten, wurde an anderer Stelle
heftig Uber die politische Relevanz der dargebotenen Kunst und Kultur gestrit-
ten.

So fand das letzte und mit 6000 Besucherinnen und Besuchern fast uberfullte
Festival der 1964 begonnenen Reihe 1969 nicht mehr unter der Leitung der
ABW statt, sondern wurde von einer Projektgruppe organisiert, in der bekannte
Mitglieder der politischen wie kulturellen Gegenbewegung den Ton angaben.
Die Internationalen Essener Songtage im September 1968 waren das Ereignis
der deutschen Rock- wie Liedermacherszene gewesen, und sie strahlten auch
auf die Waldeck aus. Ihr Initiator, der Impresario, Allround-Manager und Politak-
tivist Rolf-Ulrich Kaiser, gehorte der Projektgruppe an und sorgte dafur, dafl
Musikgruppen aus der neuen Subkultur des sogenannten Underground wie Tan-
gerine Dream oder Guru Guru im Hunsruck Horproben aus dem Kosmos
psychedelischer Klangwelten verabreichten. Zwar sollte es insgesamt weniger
um Musik und mehr um die Erarbeitung politischer Positionen gehen, doch die
Agitation konnte nur fragmentarisch gelingen. Zum einen war das Publikum
auch auf Unterhaltung aus, zum andern hagelte es Kritik von einer linken Seite,
der die Waldeck insgesamt zu sehr auf Kunstgenul$ ausgerichtet war, als dals
man ihre Festivals Uberhaupt in den revolutionaren Aufbruch der Zeit einbezie-
hen sollte. Die Parole, die Gitarren wegzustellen und statt dessen zu diskutie-
ren, stieB nur auf bedingte Gegenliebe, wie auch avantgardistische

Provokationen des Publikums nicht unbedingt so verstanden wurden, wie es die
vermeintlich erreichte Hohe der Kritikfahigkeit erwarten liel. Viele der zuvor
regelmallig aufgetretenen Liedermacherinnen und Liedermacher waren dem
Ereignis ferngeblieben, entfaltete die brachiale Art und Weise, in der Hanns
Dieter HUsch im Vorjahr der politischen Irrelevanz bezichtigt worden war, doch
abschreckende Wirkung auf alle, die das kunstlerische Element der Darbietun-
gen nicht geringer gewichten wollten als deren politische Aussage.
Einem Bericht von Klaus Theweleit aus dem Jahr 1969 [3] Uber das letzte Festi-
val ist zu entnehmen, wie heftig die Gegensatze zwischen radikalem Anspruch,
klnstlerischem Interesse und Publikumserwartung damals aufeinanderprallten.
Das damit eingelautete Ende der historischen Burg-Waldeck-Festivals war aller-
dings den gesellschaftlichen Widersprichen geschuldet, die in dieser Situation
des Umbruchs mit aller Macht hervortraten, um in den Kampfen der 70er Jahre
bis auf den heutigen Tag so zu verebben, dals von dem hochgradig reflektierten
Stand der Liedkultur wie von der politischen Radikalitat der Jugend nur wenig
ubrigblieb. Das brasige SpieRertum, das sich wie Mehltau Uber die bundesrepu
blikanische Gesellschaft gelegt hatte, tritt in der sozialdarwinistischen Normali



Durch unwegsames Gelande zu neuen Ufern Foto: © 2013 by Schattenblick

tat der neoliberalen Gesellschaft lediglich in anderer Gestalt hervor. Die ihm zu-
grundeliegenden reaktionaren und restaurativen Tendenzen erheben ihr Haupt
aufs Neue, und das in qualifizierter, weil historische Schuld an Krieg und Mas-
senvernichtung angeblich abgegoltener Form.

Der kulturelle Umbruch dieser euphorischen Zeit hatte im Hunsrlck einen Ort
gefunden, von dem aus wichtige Impulse nicht nur auf die westdeutsche Lie-
derszene ausgehen sollten, sondern der viele Interessen der revolutionaren Ju-
gend beruhrte. Die paradigmatische Bedeutung der Burg-Waldeck-Festivals der
60er Jahre fur die weitere Entwicklung des politischen Liedes wie des deutsch-
sprachigen Folks Uberhaupt wird denn auch von Musikhistorikern und Kultur-
wissenschaftlern allgemein anerkannt. Ein halbes Jahrhundert spater wird an
die sozialrevolutionare Blute dieser Zeit, von der musikalischen Form her auf
zwar ganz andere, ihrem rebellischen Geist jedoch durchaus adaquate Weise
angeknupft. Im Unterschied zu damals gibt es heute kaum mehr massenkom-
patible Medien, die radikales politisches Liedgut zumindest gelegentlich an-
spielen wirden. Die Punkbands, HipHop-Combos und SingerSongwriter, die
Themen zwischen Antirassismus, Antifaschismus, Antimilitarismus und Antika-
pitalismus auf durchaus gekonnte und kampferische Art und Weise musikalisch
artikulieren, mussen in den Weiten des Internet, den Freiraumen der aktivis-
tischen Jugend und den Nischen des Kulturbetriebs eher gesucht werden, als



daR das breite Publikum ohne weiteres auf sie stielSe. Zudem ist die Musikin-
dustrie kaum mehr dazu bereit, deutschsprachige gesellschaftskritische Texte
zu vertreiben, mangelt es doch an der so allgegenwartigen wie niemals genau
zu bestimmenden Zielgruppe.

Die linke Protestkultur hat sich ausdifferenziert, wie der Soziologe sagen wurde.
Sie ist in autonome Zentren und Randgruppen ausgewandert, die im
politischen Kampf fur die Befreiung von Tier und Mensch, fur Geschlechter-
gerechtigkeit, gegen die menschenfeindliche Fluchtlingsabwehr der EU, gegen
neue Nazis und neue Kriege, gegen C02-Schleudern, Atomkraftwerke und Gen-
technik, fur Kommunismus, Sozialismus und Anarchismus stehen. Die sozialen
Bewegungen von heute haben ebenso ihre Liederkultur wie die der 1960er Jah-
re, allerdings sind die Zeiten vorbei, in denen die gesellschaftliche Opposition
so stark ware, dal8 ihre kulturindustrielle Entscharfung not tate. Die auf Tontra-
gerverkauf und Formatradiorotation setzende deutschsprachige Popmusik in ih-
ren diversen Varietaten gibt sich, wenn sie Uberhaupt auf irgendeine Weise ge-
sellschaftlich Stellung bezieht, eher restaurativ im Sinne eines angeblich "neu-
en Patriotismus". 30 Jahre "kreative Zerstorung" haben nicht nur an der Zersto-
rung solidarischen Handelns, sondern auch eines dissidenten und selbstbe-
stimmten kulturellen BewuBtseins ganze Arbeit geleistet.

Auf Burg Waldeck, die unverandert von der ABW als gemeinnutzige internatio-
nale Jugendbegegnungsstatte mit musischem Schwerpunkt [4] weitergefuhrt
wird, werden auch heute noch Liederfestivals abgehalten. Das alljahrliche Inter-
nationale Liederfest zu Pfingsten, der Peter Rohland Singewettstreit im Septem-
ber und der Linke Liedersommer, der dieses Jahr zum funften Mal vom 21. bis
23. Juni stattfand, sind Gelegenheiten, deutschsprachigen wie internationalen
Folk als auch andere Musikformen und -stile inmitten der herbschonen Hunsru-
cker Waldlandschaft kennenzulernen. Die Veranstalterinnen und Veranstalter
des Linken Liedersommers knupfen ausdrucklich an die Burg-Waldeck-Festivals
der 60er Jahre an, wenn auch in sehr viel kleinerem, dem insgesamt ge-
schwachten Zustand der politischen Linken gemfB3en Rahmen. Inwiefern dieser
Anspruch erfullt wird und wie das politische Lied unter den veranderten kultu-
rellen Bedingungen der postmodernen Informationsgesellschaft fortlebt, soll
Gegenstand weiterer Beitrage sein.



Der Hunsrick Foto: © 2013 by Schatenblick

FuBBnoten:
[1] http://www.youtube.com/watch?v=WKYvgS78Le0
[2] http://www.folker.de/200402/02waldeck.htm

[3] http://www.zeit.de/1969/38/antikultur-in-hunsrueck-einsamkeit/komplettan-
sicht?print=true

[4] http://www.burg-waldeck.de/index.php
3. Juli 2013



Eine Burg und linke Lieder - Soziales nach Noten

5. Linker Liedersommer auf Burg Waldeck vom 21. bis 23. Juni 2013

Auferstanden aus Ruinen ...
Foto: © 2013 by Schattenblick

Der Linke Liedersommer auf Burg Waldeck greift die Tradition jenerlegendaren
Festivals der 1960er Jahre auf, die fur den H6henflug wie auch das Scheitern
des politischen Liedes in Deutschland stehen. Nun schon zum flUnften Mal
machte sich ein kleiner, aber wachsender Kreis interessierter Menschen daran,
im Rahmen des alle zwei Jahre stattfindenden Treffens im Hunsrlck auf jene
einander zugewandte und schoépferische Zusammenkunft zurickzukommen,
die unwiederbringlich verloren schien. Vor der Entuferung, Spaltung und Kom-
merzialisierung dieser Liedkultur anzusetzen, mutet auf den ersten Blick wie
ein nostalgisches Klammern an langst verflossene bessere Zeiten an, in die
sich eine altere Generation fluchtet. Wer dieser Gefahr ins Auge sieht, aber
dennoch nicht einsehen will, dall mit den Niederlagen der Vergangenheit auch
die Grunde zu kampfen aus dem Feld geschlagen sind, kann allerdings zu ande-
ren Schllissen gelangen.

Was fur die Linke insgesamt gqilt, kann sich auch der Liedersommer ins
Stammbuch schreiben. Ohne die eigene Schwache in Abrede zu stellen, ja ge-
rade unter Verzicht auf das Diktat des Erfolges, lieBe sich manches erschlielsen
und bewerkstelligen, das noch nicht in konkurrenzgetriebener Zermurbung,



konsumistischer Individuation und anpassungsbereiter Institutionalisierung
verbraucht, verschleudert und vergessen ist. Wo man noch Worte schafft,
einander  zuhort, zusammen singt - kurz, aus dem Meer
informationstechnologisch  vernetzter Beliebigkeiten, dem Trommelfeuer
sinnentleerter Beschallung und nicht zuletztdenkkontrollierender
Begriffsverodung auftaucht, kann man frische Luft schopfen. Der Linke
Liedersommer ist nicht die Antwort auf das Dilemma, er konnte aber ein Ort
sein, Fragen aufzuwerfen, Diskussionen zu entfachen und das vielgestaltige
rebellische Lied manchmal unhorbar leise zu summen, manchmal aus voller
Brust weiterzusingen. Die Frage, ob das viele andere horen, sollte dabei nicht
an erster Stelle stehen, hielSe das doch, der Veraulserung, Verwertung und
Vermarktung den Zuschlag zu geben. Ware es nicht zuallererst erstrebenswert,
Worte zu sprechen und Lieder zu singen, die von dem Streit kinden, der dem
alten Leid in immer neuen Gewandern die Stirn bietet?

Und der Zukunft zugewandt ... auch in der Abgeschiedenheit des Hunsrtck
Foto: © 2013 by Schattenblick

Rund 130 Menschen, viele von weither angereist, erfreuten sich einer
Zusammenkunft auf Burg Waldeck, die gleichermalien inspirierend und entlas-
tend, anregend und erholsam war. Getragen vom Engagement des Organisati-
onsteams, bei dem sich die Gaste in guten Handen wufliten, griffen Stringenz
des Programmablaufs und entspannte Atmosphare reibungsarm ineinander.
Was waren informative Arbeitsgruppen ohne den Raum zur Diskussion, die sich
wiederum nicht in einen Stundenplan einhegen lalt? Wo bliebe man angesichts



hochkaratiger musikalischer Darbietungen, ware man als bloBer Konsument
von eigener Beteiligung ausgeschlossen? Mit wem teilte man das Erlebte und
Geschaffene, aber auch seine Einwande und Kritik nicht lieber als mit jenen, die
an demselben Feuer gesessen haben? Vielleicht war die eigentliche
Errungenschaft dieses Liedersommers etwas, das man wie selbstverstandlich
nahm, obwohl man es doch andernorts zumeist vergeblich sucht: Gemeinsame
Anliegen, erweiterte Horizonte und solidarische Kritik samt groBBer Lust,
miteinander ins Gesprach zu kommen - sei es davor, wahrenddessen oder
hinterher.

Freidenker

Leitecher Freidenker\ar band

Geistige Kost soll nicht zu kurz kommen
Foto: © 2013 by Schattenblick
Kulturseminar und Liederfest

Veranstaltet wurde der funfte Linke Liedersommer auf Burg Waldeck von den
Sektionen Rheinland-Pfalz/Saarland und Hessen des Deutschen Freidenker-Ver-
bands in Zusammenarbeit mit der Jenny Marx Gesellschaft (Rosa Luxemburg
Stiftung RLP), der Peter Imandt Gesellschaft (Rosa Luxemburg Stiftung im Saar-
land) und der Rosa Luxemburg Stiftung Hessen. Das hort sich naturlich recht
sperrig an, ist aber nicht zuletzt wissenswert hinsichtlich eines Konflikts, von
dem noch die Rede sein soll.

Zum Auftakt am Freitagabend kamen die eintreffenden Teilnehmerinnen und
Teilnehmer nach und nach mit improvisierten musikalischen Einlagen am Feuer
zusammen. Das Abendprogramm beschlo8 der neue Film "Die Waldeck" von



Gabi Bollinger, der Einblicke in die Geschichte des Nerother Wandervogels, der
Arbeitsgemeinschaft Burg Waldeck und der Festivals in den 60er Jahren gibt.
Am Samstag fanden acht Workshops zu verschiedenen Themen statt, deren An-
regungen und Ergebnisse teilweise auch Eingang in die mehrstindige Abend-
veranstaltung auf der Buhne fanden, auf der jeder, der das wunschte, seinen
Beitrag prasentieren konnte. Den Sonntagvormittag gestalteten Gina und Frau-
ke Pietsch, Mutter und Tochter, in Gestalt eines musikalischen Programms zu
diesem Thema. Zum Abschluf8 durfte naturlich eine gemeinsame Auswertung
nicht fehlen, derenLob, Kritik und Anregungen dem nachsten Liedersommer im
Jahr 2015 zugute kommen sollen.

Klaus Hartmann
Foto: © 2013 by Schattenblick
Ein klares BegruBungswort aus Sicht der Freidenker

Wie der Bundesvorsitzende der Freidenker, Klaus Hartmann, zur BegrifBung un-
terstrich, kdnne man den Einwand nicht gelten lassen, eine derartige Feier am
Tag der Sonnenwende hatten doch schon die Nazis praktiziert. Das treffe nam-
lich auch fur zahlreiche andere Anlasse, Jahrestage und Lieder zu, die durch die
NS-Kulturpolitik kontaminiert wurden. Der MiBbrauch durch die Nazis durfe
nicht zum Malstab der Bewertung werden, was im Ubrigen auch fur aktuelle
Themen gelte: "Weg mit Hartz IV" oder "Solidaritat mit Palastina" fordere auch
die NPD. Ende des 19. Jahrhunderts habe sich die Arbeiterbewegung der Sonn-



wendfeier angenommen, die schon seit Jahrhunderten ein zentraler Tag in den
religiosen Vorstellungen war. Als Freidenker habe man mit Gottervorstellungen
nichts am Hut, doch sei dies fur die Arbeiterbewegung damals ein Schritt der
Emanzipation vom Kirchenglauben hin zu den Naturwissenschaften gewesen.

Da die Kirche jahrhundertelang ihre Dogmen durchgesetzt hatte, gab es auch
aus Sicht der Freidenkerbewegung, die den naturwissenschaftlichen Materialis-
mus zum Dreh- und Angelpunkt ihrer Uberzeugungen machte, gute Griinde,
sich dieses Datums zu bemachtigen und eine eigene Art der Feier dagegenzu-
setzen. Die Faschisten wiederum knupften an eine andere Tradition der Sonnen-
wende an, namlich die des nordischen Goétterhimmels und der Herrenrasse.
Gerade deswegen gebe es keinen AnlaRR, dieses Datum der braunen Tradition
zu Uberlassen. Fur die Freidenker, die sich der Arbeiterbewegung angeschlos-
sen und sich mit Marx und Engels beschaftigt haben, sei die Hinwendung zu
den Naturwissenschaften eine uberwundene Durchgangsphase. Heute sehen
sie den zentralen Widerspruch in der Klassengesellschaft und im Klassenkampf
das zentrale Moment der Auseinandersetzung.

Mit diesem Begrullungswort versuchte
Klaus Hartmanns, aus Sicht der Freidenker
insbesondere jenen Vorwurfen das Wasser
abzugraben, die sich assoziativer Winkel-
zuge bedienen, um ihre politischen Gegner
mit an den Haaren herbeigezogenen
Gleichsetzungen zu diffamieren.

Historisches Plakat mit Waldeck-Symbol
Foto: 2013 by Schattenblick

"Die Waldeck" - Ein neuer Blick auf einen
alten Streit?

"Wenn ich auf die Burg fahre, dann wegen
der Lieder!", sagt Gabi Bollinger zu Anfang
ihres Films, in dem sie aus der Perspektive
ihrer eigenen Lebensgeschichte nicht nur
auf die politischen Liederfestivals der
1970er Jahre eingeht, sondern auch von
der Bundischen Jugend und den Nerothern
berichtet, mithin die Geschichte dieses Or-
tes in ihren verschiedenen Aspekten be-
leuchtet. Die Regisseurin arbeitet mit einer
Fulle von Gesprachen mit Zeitzeugen der
damaligen Ereignisse, aber auch zahlreichen Stimmen junger Leute, die Uber
ihre Grunde sprechen, auf die Waldeck zu kommen. Naturlich lebt die zweistun-
dige Dokumentation insbesondere von der Musik - seien es traditionelle Lieder




der Bundischen Jugend, des Nerother Wandervogels oder der sich davon
absetzenden Folklore- und Protestsongs.

Im Jahr 1971 reiste Gabi Bollinger mit Gitarre und Liedern selbst in den Huns-
ruck. Auf der Waldeck waren die Festivals schon Vergangenheit, die zu erfor-
schen jedoch vieles zum Vorschein brachte, was wenig oder gar nicht bekannt
war. So erhalt man Einblick in die Geschichte des Nerother Wandervogels, der
unter dem Motto "Unser Feld ist die Welt!" auf Reisen ging, Filme drehte, Bu-
cher schrieb, eigene Lieder komponierte und die Folklore der Welt in die deut-
sche Jugendbewegung brachte. 1933 wurde die Bundische Jugend verboten, es
folgten die Jahre der Verfolgung, Flucht und lllegalitat. Einige Blndische flohen
ins Exil, andere begingen Suizid, manche starben im KZ.

An den Feuern der ABW singen Zugvogel, Pfadfinder, Freischarler - aber keine
Nerother. Der Streit um Ausrichtung und Besitzanspruche hatte das Verhaltnis
der Nachbarn auf der Waldeck vergallt. Die neue
Jugendbewegung eroberte die traditionelle Szene, das Festival wurde Teil des
internationalen Widerstands gegen den Vietnamkrieg. Es folgt eine zunehmen-
de Politisierung, bis Singen schliel8lich als konterrevolutionar bezeichnet wird.
Seit der Jahrtausendwende kehrt das schopferische Element der Jugendbewe-
gung zuruck. Die altere Generation findet Waldeck wieder, junge Leute entde-
cken sie neu. Wo das hinfuhrt?, fragt Gabi Bollinger. "Zum Leben, nur zum Le-
ben!" ist ihre Antwort.

So gewahrt der Film zwar vielfaltige Einblicke, bleibt aber eine dezidierte Posi-
tionierung im Ringen um politische Kunst schuldig. Er versdumt es zum einen,
die Bundische Jugend und insbesondere die Nerother nicht nur im sozialen Ge-
genentwurf ihres Aufbruchs und ihrer Verfolgung durch die Nazis darzustellen,
sondern auch in ihren untibersehbar rickwartsgewandten und restriktiven Auf-
fassungen zu kritisieren. Gabi Bollinger bleibt zum anderen diffus und aussage-
los, was die scharfen Kontroversen auf den Festivals gegen Ende der 60er Jahre
betrifft. Mangels Festlegung in diesen Fragen gerat der Film unpolitisch und hul-
digt letztlich einer zur Beliebigkeit entmachtigten Kultur jugendbewegten Sin-
gens.



Klangkérper in stiller Eintracht
Foto: © 2013 by Schattenblick
Aus der Arbeit in den Workshops

Da der Workshop "Kunst als Waffe" unter Leitung von Dr. Seltsam und Detlev K.
gewissermalien das Leitmotiv des Liedersommers zum Gegenstand hatte, soll
ihm ein eigener Beitrag gewidmet werden. Wenngleich mit Bernd Kohler (*150
Jahre Arbeiterlied") und Jonas Engelmann ("Popkulturkritik") zwei vorgesehene
Referenten ausfielen, sprangen andere tatkraftig ein. So leitete Sonja Gottlieb
die beiden Programmteile zum Arbeiterlied, und anstelle Engelmanns erarbeite-
te eine kleine Gruppe unter Anleitung von Jane Zahn einen kabarettistischen
Sketch, der am Abend fur Heiterkeit sorgte.

Davon abgesehen war naturlich der Name eines am 14. November 2011 ver-
storbenen Wegbereiters des modernen politischen Liedes in vieler Munde. Uli
Holzhausen und Matthias LeBmeister, die mit Liedern Franz Josef Degenhardts
auf Tour gehen, trugen in ihrem Workshop Auszuge aus ihrem Repertoire vor.
Die Instrumentierung von Gitarre und Akkordeon bringt eine ebenso anspruchs-
volle wie beeindruckende Klangfulle hervor, die ihre Interpretation zu einem Er-
lebnis eigener Art macht. Aus der Fulle ihrer Recherchen banden sie die vorge-
tragenen Stucke in einen erlauternden Kontext ein und wurdigten Degenhardts
eindruckliche Bilder wie auch seine tiefe Verwurzelung im Kampf gegen die
Ausbeutung des Menschen durch den Menschen.



Uli Holzhausen

Foto: © 2013 by Schattenblick

Matthias LeSmeister

Foto: © 2013 by Schattenblick

Von Aussagekraft waren nicht
zuletzt Zitate anderer Kunstler,
die in diesem Workshop vorge-
tragen wurden:

Aus meiner Sicht war
Franz Josef Degen-
hardt nicht nur der Alt-

meister des
politischen Liedes und
ein wunderbarer

Schriftsteller, ich halte
ihn far einen der be-
deutendsten Poeten
der deutschen Nach-
kriegsgeschichte.
(Konstantin Wecker)

Vor diesem Tag hatte
ich seit Jahren Angst. Da ich wulSte, wie krank er ist, dachte ich, was
soll werden ohne ihn. Mit zwdlf, dreizehn Jahren habe ich zum ersten
Mal seine Lieder gehort und dann mein Leben lang. Er hat mich erzo-
gen. Kein Tag vergeht, ohne dal§ ich an eine seiner Zeilen, an eines



seiner Bilder, an irgendeine Degenhardt-Formulierung denke. Kein
Tag, manchmal keine Stunde. Die Welt ist bevdlkert mit seinen
Figuren. Was soll nun werden? (Jan Seghers)

Franz-Josef Degenhardt hat mit seinem Werk das Lebensgefuhl einer
ganzen Generation gepragt. Mehr kann ein Liedermacher und Roman-
cier sich kaum wunschen. Der Nobelpreis ware da angemessen. (Diet-
rich Kittner)

Mir hat Karratsch meinen Austritt aus der DKP, obwohl mein Ent-
schluB, mich nie mehr an eine Partei zu binden, meine sozialistische
Grunduberzeugung nicht beruhrt, Ubelgenommen. In einem Interview
bezeichnete er die Ausgetretenen als "Pack". Das wiederum nahm ich
ihm Ubel. Funkstille zwischen uns war die Folge. Wahrend dieser Zeit
habe ich unsere Begegnungen, die Lieder, die Gesprache, die span-
nenden Diskussionen sommers unter dem alten Wildkirschenbaum in
seinem Garten oder bei mir zu Hause sehr vermif3t. Jahre spater
schrieb ich ihm dann doch, tief erschrocken uUber die Nachricht, er
wiurde aus Krankheitsgrunden nie wieder auftreten, und auch in dem
Wunsch, mich wieder mit ihm zu versdéhnen, einen Brief. Wir haben
dann beide gemerkt, wie sehr uns daran lag, uns wieder zu vertragen.
2006 besuchte er mich trotz seiner Geschwachtheit zusammen mit
seiner Frau Margaret, um mir
seine gerade erschienene CD "Dammerung" zu bringen."

(Hannes Wader)

Zur Geschichte des politischen Liedes an berufenem Ort

Foto: © 2013 by Schattenblick



Im AnalogieschluB historischer Niederlagen Zukunft schaffen

Es blieb Kai Degenhardt vorbehalten, im Workshop "Geschichte des politischen
Liedes in Deutschland" die streitbare Tradition seines Vaters fortzuschreiben, in-
dem er anhand historischer Bruch- und Entwicklungslinien versuchte, eine Posi-
tionsbestimmung des heutigen Standes der Linken und ihrer Lieder vorzuneh-
men. Dabei bezog er sich auf Songs, die den jeweils fortschrittlichen und eman-
zipativen Standpunkt in den politischen Kampfen ihrer Zeit reprasentierten in
Sicht auf das unabgegoltene Ziel, die klassenlose Gesellschaft zu verwirklichen.
Degenhardt begreift sich als in der Tradition der "jakobinischen Linken" ste-
hend, die die Ideale der Aufklarung und franzosischen Revolution allen Nieder-
lagen zum Trotz bis heute aufrechterhalt.

Dal’ sich die Linke seit dem Epochenwechsel 1989, als der Kapitalismus weni-
ger siegte denn schlicht dbrigblieb, auch kulturell in einem beklagenswerten
Zustand befindet, daran besteht fur den Musiker kein Zweifel. Wo "links" drauf-
steht, wie im Fall der sogenannten Poplinken, ist zumindest im Sinne der klas-
senkampferischen Tradition und der streitbar aufgeworfenen sozialen Frage kei-
neswegs immer "links" drin. Statt dessen sind gerade in den Produktionen der
deutschsprachigen Popmusik regressive bis restaurative Tendenzen aller Art
anzutreffen. Die sogenannte Restlinke findet sich mit allerlei begrifflichen und
ideologischen Verrenkungen im Neoliberalismus ein, sie zelebriert, so Degen-
hardt, einen "Imperialismus mit freundlichem Antlitz", in dem zwar gefoltert
wird, dies aber im Namen von Minderheitenrechten und Gender Mainstreaming
auch bei der Bundeswehr. Fur diejenige Linke, die sich mit dieser Entwicklung
arrangiert, muR sich im Uberbau vieles dndern, damit die Produktionsverhalt-
nisse so bleiben, wie sie sind.

Die Unterdrickung und Vereinnahmung emanzipatorischer und revolutionarer
Ideale durch die Gegenseite war aber auch schon in friheren Jahrhunderten ein
probates Mittel, um der Uberwindung herrschender Verhaltnisse entgegenzu-
treten. So steht man bei der Ruckverfolgung des politischen Liedes durch die
Zeiten vor dem Problem, dals nur wenige schriftliche Zeugnisse etwa aus der
Zeit der Bauernkriege Uberliefert sind. Sie wurden durch Fursten und Kleriker
nicht nur bekampft, sondern an ihre Stelle traten die Lieder der Sieger, der
Landsknechte und Priester. Obwohl das demokratische Volkslied in Deutschland
eine breite Tradition hat, blieb laut Degenhardt uber die Jahrhunderte fast kei-
nes erhalten. Die Erinnerung an die zahlreichen aufruhrerischen Lieder, an die
Klagen der Bettler und Armen, an die Spottlieder Uber die Obrigkeit oder die
Lieder der Soldaten uUber das Elend des Krieges wurde unter anderem durch die
deutsche Germanistik und deutschnationale Volksliedsammlungen getilgt. In
der Phase der Restauration zu Beginn des 19. Jahrhunderts ging der rebellische
Geist, der von der franzosischen Revolution auch auf deutsche Lande Ubergriff,
im Pathos der gegen Napoleons Invasion gerichteten deutschnationalen Ein-
heitspropaganda unter.



Auch nach 1848 diente sich die deutsche Volksliedforschung bis auf wenige
Ausnahmen der Reaktion an, indem sie den traditionell demokratischen Gehalt
rebellischer Gesange unterschlug. Damit wurde eine Wurzel des faschistischen
MiBbrauchs deutschsprachigen Liedgutes gelegt, den zu Uberwinden in der
Bundesrepublik erst in den 1960er Jahren auf der Waldeck, dem "Heimatplane-
ten des politischen Liedes nach 1945", so Degenhardt, gelang. Warum dies so
lang dauerte und worin der Misstand Uberhaupt bestand, hat Franz Josef De-
genhardt in diesen vielzitierten Zeilen aus "Die alten Lieder" kundgetan:

"Tot sind unsere Lieder

unsre alten Lieder.

Lehrer haben sie zerbissen,
Kurzbehoste sie zerklampft,
braune Horden totgeschrien,
Stiefel in den Dreck gestampft.”

Im Ergebnis mundete dieser aufgrund der kritisch aufbereiteten Darstellung der
Geschichte des politischen Liedes in Deutschland hochst interessante Work-
shop in den Versuch, historische Analogien aufzuzeigen, um der Linken eine
Zukunft zu geben, die sie nach Lage der Dinge nicht zu haben scheint. Befindet
sie sich in der Epoche zwischen der Restauration und dem Vormarz, ist schon
wieder Nachmarz oder qualt sie sich gar Uber die langere Durststrecke zwi-
schen der Zeit der Bauernkriege und der Aufklarung im 18. Jahrhundert?
Weitermachen auch unterhalb der Wahrnehmungsschwelle in radikaler Dissi-
denz zum Bestehenden ist zweifellos ein probates Mittel, um eine antikapitalis-
tische Gegenbewegung in der hochst effizient funktionierenden Herrschafts-
form einer Demokratie, die kaum noch Zensur oder Verbot braucht, weil der
Markt alles regelt, fortzusetzen. Warum also nicht einmal wieder Balladen
schreiben?, so der fragende Ausklang eines zweistindigen Gesprachs in der er-
freulichen Umgebung der Waldecker Natur.



idenker

pr Freldenker-Varband

Theorie und Praxis - Auftritt Kai Degenhardt
Foto: © 2013 by Schattenblick

Kai Degenhardt ist aus uberlegtem Grund pessimistisch gestimmt und beflrch-
tet, daR die Traditionslinie der jakobinischen Linken nach einem Vierteljahr-
hundert der Niederlage abzureillen droht. Ohne eine nuchterne Analyse dieses
historischen Niedergangs wird kaum der Mut fur einen Neubeginn zu fassen
sein. Immerhin ist auch er der Ansicht, dals es kein Ende der Geschichte gibt,
und vermag dem jungsten Aufstand in der Turkei die Hoffnung abzugewinnen,
daR grenzuberschreitende Entwicklungen den Humus fur einen neuen Aufbruch
bilden konnten.

Tatsachlich gibt es gute Grunde, uber die Grenzen zu blicken und vor allem
neue Bande internationalistischer Zusammenarbeit zu knupfen. Revolutionares
Liedgut ist gerade heute in der Turkei sehr prasent, wie die von Hunderttausen-
den mit kampferischen Parolen und Gesangen begleiteten Auftritte der
kommunistischen Grup Yorum belegen. Als deren Musikerinnen und Musiker,
die in der Turkei immer wieder Opfer staatlicher Verfolgung werden, am 8. Juni
in Oberhausen ein Solidaritatskonzert fur die Opfer der NSU-Attentate und die
Aktivistinnen und Aktivisten des Taksim-Platzes abhielten, kamen bis zu 14.000
Menschen aus der ganzen Bundesrepublik zusammen, um diesen kulturellen
Anlal3 in eine kraftvolle politische Manifestation zu verwandeln [1]. Die auf die-
ses Ereignis folgenden Hausdurchsuchungen und Verhaftungen, mit denen
deutsche Behorden am 26. Juni gegen der Anatolischen Foderation zugeschrie-
bene Personen und Einrichtungen vorgingen, zeigen, wie unverzichtbar interna-



tionale Solidaritat gegen die in diesem Fall keine Grenzen kennende Repression
der Staatsapparate ist [2].

Freidenker

Musikandes in Aktion

Foto: © 2013 by Schattenblick

Die Hande Victor Jaras

Zum 40. Todestag Victor Jaras trugen Romina Tobar und Daniel Osorio von den
Musikandes, deren Workshop zu den musikalischen Hohepunkten des Lieder-
sommers gehorte, Stucke des von den Schergen der Junta ermordeten chileni-
schen Sangers vor. Victor Jara gehort zu den intellektuellen Grundpfeilern fur
"Das Neue Chilenische Lied", eine Bewegung, die sich in ganz Lateinamerika
durchgesetzt hat. Sie legte ihren Schwerpunkt auf soziale Gerechtigkeit fur das
unterdriuckte Volk. Die politisch engagierte Arbeit Victor Jaras hinterliels sowohl
in kunstlerischer wie politischer Hinsicht unverzichtbare Lehren fur die neue
Generation, nicht nur fur